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DE_ACHTERGRONDEN VAN DE FAUST,

De Faust is een volksverhaal. Oorspronkeluk waarschijnlik gespeeld bij .
kerkmessen (later kermissen), daarna een poppenspel geworden dat in zin
eerste vorm bekend wordt in 1340 = 1350. Het is dit verhaal dat vele malen
is bewerkt en waarover uit de aard der zaak ontzettend veel te praten zou
zin. Wij zullen ons vanavond gemakshalve beperken tot de Faust van Goethe.

We zullen zoveel mogelijk vermijden te citeren, u kunt het zelf lezen als u
dat wilt, en voornamelijk ingaan op datgene wat erin verborgen ligt.
Integenstelling tot de oorspronkelijke theaterstukges waarin vooral het
kwaad van het contact met de duivel op de voorgrond staat en de demonie er-
af straalt, hebben wij bij Goethe te maken met de ontwikkeling van een mens.
Dat is veel interessanter vooral omdat Goethe zelfs twee delen van de Faust
heeft ggschreven.

Het eerste deel gaat ult van het volksverhaal. Het tweede deel is het
Zego klas31eke deel waarin vooral in de klassieke Walpurgisnacht allerlei
alchemistische attributen komen opdagen. Zelfs op de weg daarheen ontmoet
Faust homunculi die in hen flessen verder zweven. Een homunculus kan buiten
een fles namelijk niet leven volgens de legende. Hij ontmoet de dwaallichten
en zelfs krachten die eerder thuishoren in een alchemistische visie op het
leven dan in een zuiver magische.

Het begln toont ons. Faustus als een ontevreden geleerde. Ebn geleerde
in de termen van zijn dagen wel te verstaan, hoofdzakelijk filosoof. In zijn
behoefte om meer te weten roept hy verschillende geesten op. Er zijn bekende
Griekse wijsgeren- bij maar ook andere denkers. Aan het einde van deze experi-
menten besluit hij een demon te bezweren.

Nu wordt heel vaak gezegd dat de Jonker met de paardevoet, zoals de
heksen hem noemen, de Duivel zelf is. Maar dat is .eigenlik niet waar.

Hij is kennelijk eenkielneredemon. De manier- waarop hij en zelfs zin benadering
wordt beschreven, laat ons iets zien van het denken van Goethe.

Wanneer na Pasen buiten de stadswallen wordt‘gewandeld, ontdekt Faust op
een gegeven ogenblik een hond. Die hond trekt cirkels om hem heenj het magi-
sche aantal cirkecls. In een ogenblik ziet Faust wat er aan de hand is, maar
hij kan het zelf niet geloven. Dr. Faustus merkt ops Sichst du nicht den feu-
rigen Schweif" (zie je niet de vurige staart achter hem). Dan gaat alles weer
verder, maar de bezwering is. daardoor vastgelegd. Er zit een noodlot in.
Door zin wijze van denken, door zijn persoonlijkheid, zijn oproepingen is eigen-
lijk het contact met Mefistofeles tot stand gekomen. Als hij deze dan later
bezweert, antwoorden van hem wil hebben, dan is Mefistofeles helemaal zo
vriendelijk niet. Hij wil niet beantwoorden aan de eisen van de dokter. Neen,
hij wil met de dokter een totaal nieuwe ontwikkeling doormaken. Het resultaat
is, dat Faust besluit om hem dan maar een tijdje in het pentagram te laten,
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bezworen en wel. En dat is de grootste stommiteit dic hij kan begaan.

Hier krijgen we een stukje achtergrond van natuurlegenden welke in
die tijJd nog sterk gelden en ongetwijfeld ook indirect aanspelen op b.v.
de geneeswijzen van Theophrastus- Bombastus von Hohenheim.(Paraqelsus)s
de macht die het duister. heeft over het ongedierte.

De demon roept muizen, splnnen kakkerlakken, torren tot zelfs mie-
ren op, kortom-alles wat W) madr Kan Krijgens En terijiijeen #TEap1rens ™
je zingt waardoor.Faust.zin waakzaamheid . verllest knagen de dieren.ecn
opening in het pentagram en de duivel is vrij. Nu zoudt U zeggen: Daarmee
begint het drama werkelik. Neen, het drama begint in feite met sociale
kritiek. Op het ogenblik dat Faustus wezg is (hij heeft dan al contact en
bijna een contract met Mefistofeles) komt er een jongeman binnen. Deze weet
niet beter of dat is dokter Faustus, dus begint 'hij hele verhalen aan Me-
fisto te vertellen die %ém dan de raad geeft om vooral veel te pochen,
veel te liegen en dat de waarheid er niet op aan komt, omdat de mensen
toch niet daarop letten. Misschien dat we daarin de visie kunnen zien
van een mens .die teleurgesteld is in zijn levens Goethe heeft een hoge
posities hij is een hoge ambtenaar en alle intriges om hem heen brengen
hem onw1llekeurlg tot deze ultspraak. Maar~hu kan het zelf niet’ zeggen,
daarom legt hij die Mefisto in-de mond.: e ‘

Mefistofeles vraagt. dan- eindelijk aan Faust wat hu wil hebben.~ .
Faust besluit: hij wil de. jeugd hebben. Die vraag .om jeugd is eigenlijk:het
vragen om tud. De-.mens.. dle oud is ziet voor zich nog ‘zoveel mogelijkheden
om kennis te verkrugen, zoveel mogelijkheden tot nieuwe belevingen en. ér-
varingen dat hij de dood zou willen terugdrlngen om zin leven volledlger
te maken.,_

Mefisto antwoordt met een llchte gruns, hij weet .als het.lichaam Jonger
wordt, zijn er bepaalde klierwerkingen die evenecns een grote rol gaan
spelen,» zonder te zeggen, dat Faust onmiddellik een grote klier wordt,

is hij toch wel op zin reizen voortdurend bezig te zoeken naar het onbestem-
de. Mefisto weet waar het hem aan ontbreekt en laat hem het portret zien '
van een schone ivrouw. Dit werdt dan later de liefdesrelatie die we o.a. te=-
rugvinden in de opera Faust van Gounod en in La Ianatlon de Faust van -Ber=-
lioz.

Zo is er wel cen doel maar dat bevredigt nlet. Het is niet mogeluk
gelijktijdig een maglschﬁlevend mens te zin en toch werkelijk en volledig:lief
te hebben. Je kunt juwelen_uit de lucht plukken, maar-dan ben je nog niet
rik. Deze tegenstelling wordt bijzonder scherp ge&taleerd. Faust moet erva-
ren dat hetgeen de magie brengt eigenlijk illusie is. De magi&r kan wel iets
voor een ander waarmaken - hij doet dat ook enkele keren = maar hij is niet
in staat om voor zichzelf iets tot stand te brengen. Dit brengt hem dan tot
het tijdelijk afzweren van. zijn demonische gezel. Hij gaat bij een kluizenaar
rusten. Als hij daar een hele tijd heeft vertoefd, dan roept toch de wercld
weer, want je kunt JOZle niet.ontkennen.

_ Mu begint het wonderlike. In het tweede deel van het verhaal trekt
Faust rond en zoekt- hij erkenning. Hij wordt een soort Gagliostros een an-’
derdokter die inderdaad magische fenomenen vertoont. Dat wat eens de demon -
voor hem heeft gedaan, deoet hij nu voor anderen. Wanneer hij aan het hof wvan
de keizer is, zegt hijs Ik -zal u laten zien wie gij wilt. En als ze dan kie=-
zen voor de schone Helena, van Tro;je9 dan verschunt zij ook inderdaad en ie-
dereen is verbaasd.

De mens, die lang werkt met bcpaalde kraohten, wordt er onw1lWekeur1g°
het slacntoffer van. Of moet ik het anders formuleren: oorzaak en gevolg
beheersen het leven. Bén stap, éQn gedachte kan het begin zin van een-ont=
wikkeling, zoals die bij Faust:heeft plaatsgehad waardoor hij de hele wereld
doortrekt, waarin hij.alle teleurstellingen doorproeft, waarmee hij steeds
denkt te bereiken en ten slotte datgene wordt wat hij heeft opgeroepen.

Maar dat wat je hebt is niet alleen maar slecht. De duivel is het kwade
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zeker. Maar hij is niet het kwade in ons zonder meer. Hij is wel degelik de
mogelijkheid in ons.

, Op een bepaald ogenblik (wij zien dat .in de klassieke Walpurgisnacht

- voor het eerst optreden en daarna steeds sterker worden) wordt Faust zich

"~ bewust van zijn macht. over zichzelfs .hij verandert zichzelf. Maar alleen je-
zelf veranderen en toch iets blijven wat magisch tot stand is gekomen, is

‘onaanvaardbaar.}Hu‘keert terug tot zijn oorspronkelijke status «... en sterft.

B Dit is al wat men zo in het werk kan vinden. Nu heeft Goethe in dat
" geheel zeer veel van zijn eigen kennis neergelegd. De magische riten die

daarin worden beschreven zijn in overcenstemming met de magische gebruiken

van zijn tijJd. Hij citeert bepaalde gegevens die we ook in een wat vroegere
periode in Frankrik aantreffen. Wanneer hij de heks ten tonele voert, dan
heeft ze een aap (een meerkat, een halfaap) bij zich. Zij brouwt haar brouw-
sels als in de beste overleverlngen. Shakespeare had het hem niet kunnen
verbeteren,

" Den komt op een gegeven ogenbllk das Hexenelnmalctno, Als u dat wilt
'bestuderen9 dan moet u dat doen in de Duitse taal, omdat in de vertaling
iets verloren gaat. De heks komt tot de conclusie: é4n is niets, maar twee
is drie. Als Jje dat toepast op menselijke relatiesz ¢¢n God is niets.

Een geopenbaarde God in al zijn aspecten echter is twee ‘1e@ensme111ng) maaxr

gelijk dries Vader, Zoon en Geest. Zo brengt Goethe eigenlijk een heel groot

deel van de magische esoterie van zijn tijd onder in een betrekkelijk kleln

vers. Het heeft in zijn gehecel, ik meen, 30 korte regels van gemiddeld 3 a

- 4 woorden. Hij maskt duidelik wat hij gelooft. Als u de Faust leest, moet u
“hem ook lezen als een soort geloofsbelijdenis. Maar u moet wel begrupen, dat

de schrijver al schruvend denkend, zoekend zelf verandert. En daarauor ‘veran-—

dert eigenlijk ook Faust. :

) Faust is in het volkstheater gewoon een figuur die zich aan de: dulvel
verkoog§ de rest komt van buitenaf op hem toe. Hij kan er zich niet aan

onttrekken. De Faust van Goethe is een mens, die ook begint met zich aan

de duivel tc verkopen; die gzich overgeeft aan datgene wat hij denkt nodig te

hebben om zijn kennis en zijn mogelijkheden te perfectioneren, maar die al le-

vend leert, die voortdurend innerlijk verandert ei daardoor ock zin gehele
denken ziet veranderen. Dat alles klinkt mee in de strofen, in al de spe-
lingen van begrippen en woorden die voornamelijk tussen Mefisto en Faust
zelf heen en weer vliegen.

Wat is het magische geheim waar hij voortdurend in het eerste gedeelte
mee bezig is? Het is eigenlijk zo eenvoudig als tweemaal twee is vier en mis-
' schien dat. hij daarom wel een "Hexeneinmaleins" heeft geschreven.

, ~ Als we naar de kosmos kijken, dan blijkt alles te bestaan uit evenwich-
ten. Een absolute eenheid kan er voor ons niet bestaan, maar in het spel
met de evenwichten krijgen wij macht, kunnen wij de verandering veroorzaken
en regelen. Door hct samenvoegen van de bestanddelen zijn wij-in staat vorm
te geven aan de wereld. Maar door dat te beseffen zijn wij ook in staat om
ons eigen evenwicht en daarmee onze mogelijkheden te veranderen. In als we
dan verder gaan van beleving naar beleving, desnoods naar de Blocksberg,

~dan worden wij alleen maar geconfrontecerd met al datgene wat in ons leeft.
Het is alsof crgens Goethe zegts Mens, begrijp het nu goed. Als je bezig
bent met .deze dingen, spreek Je niet over iets wat buiten je llgt, maar
wat in Je ligt.

" De hele Blocksberg-scdne op zichzelf is traditionecl. Ze zou zo geno-
men kunnen zijn uit de een of andere protocclondervraging tijdens een examen.
Maar Faust bliift buitenstaander. Hij is a.h.w. de waarnemer,

Iets dergelijks vinden wij bij Dante. waar een gids iemand meeneemt naar
de Onderwereld, door het Vagevuur omhoog leidt tot aan de Hemelvelden om
hem dan weer op aarde te deponeren. Ook dat is niet alleen maar een reis
'in een fabeltjesland. Het is een reis in jezelf, in je gedachten, 2e¢ reac-
‘ties. En beter dan Dante, die in. zijn werk onwillekeruig al zijn voor—- en




afkeur tot uiting brengt, weet Goethe zich te bepalen tot het. onderwerp
zelf: Mijn visie op de wereld verandert, dus, ik verander. De kracht, die
ik erken in mij verandert, mijn mogelikhedeén en mijn optreden in de wereld
veranderen. Er is cen evenwicht. Er is een VOortdurende'wederherlvheld
een. w1sselwerk1ng. Maar als ik zover ben gekomén dat ik ervaringen heb .
vopgedaan, dat ik mijzelf heb gezien in de volte van de steden, in de vol—»
heid van het’ genot, in de eenzaamheid Van een hermltage, dan komt het
ogenblik dat ik zegs Dit bevredlgt mij nlet. Dan is de enige methode mij-
zelf te veranderen.

Haast onw111ekeur1g krulpt het begrlp transmutatle - zij het niet _
heleémaal genoemd = de strofen in. Het is alsof Faust dan ‘opeens alles an-
ders ziet. Als hij waarneemt, dan zin het ongetwijfeld de wangedrochten van
het menSelgke magische’ streven. Maar hij beschouwt het anders. Hij - gaat nog
mee naar een bijeenkomst op de een of andere Olympus waar goden hecrsen..

En in de ontmoeting met die goden, zo goed als in zijn ontmoeting met de
Grote Bok, is hij weer bultenstaander. Hij ken zich niet overgeven aan het
geheel. Hu doorstaat .maar hu doorleeft niet.

Tn elke strofe waarin ‘hij zelf een rol speelt, keert iets terug van
dit krltlsch zijns Is dit een’ werkelgkheld° Wat ben ik? Deze vraag blijft .
‘doorklinken zo sterk, dat op een gegeven ogenblik Faustus niet meer de
geleerde is, maar de bewuste.’

.~ 'Dat mocht natuurlijk in die tud niet 20 gezegd worden. Het is duldelyk
dat in een periode, dat het christelijk geloof alle denken beheerst, alles
moct worden bemanteld. En toch, als we Mefistofeles horen beschruven als
"Der- Junkcr mit dem P‘erdefusz"' dan is hier Junker niet alleen maar Jongc-
“man, het is wel degelijk ook Junker in de zin waarin wij het. 1ater in Dults—
land gebruikt zien worden, nameluk een vertegenwoordlger van de macht van
een oud geslacht. S

Hefy'is alsof Mefisto eigenlijk de wedergeboorte is in een nleuwe vorm
van de saters die eens onder leiding van de Grote Pan in de klassieke wou~
den gestoeid zouden hebben. Het is natuurkracht, natuurgeest. Het is niet
Mduivel™ in de zin van diepste demonie. Neen, het is natuur, natuurverbon-
denheld9 een bcsef van alle waarden die bulten de 1lluslewereld van de mens
om” gaa,n°

“In het hele gcdrag vah Mefisto zien we dat natuurelemcnt steeds weer
opdoemen. Hij is niet de ja~man zonder meer, die alleen maar beantwoordt aan
de eisen-die hem worden gesteld. Neen, hijj verrikt alles. Hij geeft zijn sar-
"castische commentaren. Het is. alsof hij Faust steeds wil wijzen op de belache-
likheid en beperktheid van de menseluke wereld waarin hij zich ngeegt
Z6 bezien komen we dus al een heel eind verder. :

De mens, die de menselijke wijsheid van het verleden niet meer kan ver-
werken, die geen ‘weg meer weet met zlchzelf, probeert het dan maar met de
krachten van het onzienlijke. Maar het onzienlijke kan niet beantwoorden aan
de illusie. Door de illusie vormt Faust eigenlijk de gestalte van Mefisto.
Als je dat in de gaten hebt, dan blijkt dat een groot gedeelte van het ver-
haal elgenlgk de tweespraak is die de mens met zichzelf voert.

Het is een verhaal over bewustwordlng9 over inwijding. ‘En wie de oude
traditionele inwijdingsverhalen kent en weet hoe ze vaak ook in christelike
vorm zijn neergeschreven, zal ongetwijfeld worden getroffen door het aantal
fasen waardoor Faustus langzaam maar zeker tot zij bereiking komt, tot zin
thuls—zun. En dat thuis is dan zin oude "ik", maar nu beseft voor wat het
is en dat wordt aanvaard en belecefd voor wat het is. Het is geen verandcrlng.
Faustus keert tot zichzelf terug. ‘

" Dan hoort daar eigenlijk een verdoemlng of een redding bg door goddelukp
genade. Maar is dat eigenlijk geen komedie? Het is .Faustus die in de gevange=-
nis terecht komt, die aan hoven verkeert. Het is de mens die voortdurend
wankelt tussen zijn werkelijke mogelgkhed.en9 zijn werkelijke kracht en zijn lots~
verbondenheid en lotsgebondenheid waaraan hij zich niet mecr weet te onttrek-
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ken, waardoor hij de wereld en eigenlijk wat hg zelf is nlet meer kan aan-
schouwen. :
Ik weet het wel, u had waarschijnlik heel veel citaten verwacht.

Maar hoe kun je met een paar citaten een verhaal weergeven dat frase na
frase uitgewerkt, verklaard punt na punt een aantal lezingen zou vergen
van 10 tot 20 uur. Ik heb maar &én klein uur. Dan is het wel geen klein
uur U, maar klein uur Faust. Je moet echter wel zien hoe je de essentie
kunt overbrengen. Laten we Faust cen ogenblik loslaten en ons bezighou=-
den met de achtergrond.

Bent u tevreden met uzelf? Hoe meer u beseft, des te minder tevreden
u bent met uzelf. De onvrede ontstaat door de erkenning van uw onvermogen.
Anderen behoeven dat niet te zien. Voor anderen kunt u ge&erd, groqt en
sterk zijn, maar zelf beseft u dat u niets bent. Op dat ogenblik moet u ver-—
der gaan of uzelf prijsgeven, opgeven, a.h.w. laten verdampen in het niets.
Het geheim nu is de erkenning van de andere wereld. En dan niet op een spi-
ritistische, christelijke of andere manier. Neen, gewoon de erkennig dat er
een andere wereld is. Er is méér. Bn onwillekeurig zult u proberen dat méér
te bereikens )

Op het ogenblik echter dat u te maken krijgt met de geest, bent u dan
bereid die geest te erkennen voor wat ze is? Zij moet beantwoorden aan wat u
van haar verwacht. Als die geest spreekt of schrijft, dan hoort of leest u
- daaruit wat u zelf wilt horen. Zo wordt die geest eigenlijk uw leidsman door
een groot aantal belevingen die u zelf bepaalt. De geest is geen dictator,
geen Mcester die u zonder meer geleidt. De geest is een soort spiegel waar—
mee u te maken heeft. Die geest kan haar waarheid alleen maar spreken tot u,
indien u die waarheid kunt verstaan. Dat is de grote moeilijkheid. Het is dui-
delik dat; als we cenmaal beginnen die andere wereld te accepteren, het con-
tact d@armee een grote rol gaat spelen.

Faust wil ook wel een paar wonderen doen. En als die wonderen dan een
“vreemde gedaante krijgen, dan maak je je daar niet te druk over. Alleen de
gevolgen die Jje niet hebt verwacht, kun je niet verwerken.

~ Misschien herinnert u zich de opera. Daarin komt de beroemde duclscéne
voor waarin de broer van hetmeisje !n duel uitlokt met Faust en deze een
ogenblik aarzelt. Dan staat de demon achter hem en zegt° "Wal aan, ik pa-
reer, "
Kijk, de demon is de verdediging. De innerlijke kracht is de verdediging die
je hebt., De innerlike wereld wordt tot een zekerheid die onaantastbaar is.
Maar als je uit die onaantastbaarheid wilt opereren als mens in een mense-
lijkke wereld, dan kun je niet anders dan ongelukken maken. Je bent dan mis-
schien wel onaantastbaar geworden, maar elk slachtoffer dat je maakt is
toch weer een belasting voor je bewustzin. Magie is alleen hanteerbaar, in-
dien ze geen slachtoffers maakt. En dat kan alleen, 1nd1en ze defensief en
niet agressief is.

Geven, ach, dat gebecurt zowel bij Goethe als ook in de opera. Je kunt
natuurlik vele gaven uit de geest verwerven en doorgeven. Maar weet je ook
wat die gaven betekenen? Het is erg belangrijk dat je niet alleen geeft wat
Je ontvangt, maar bewust wetend wat je ontvangt geeft wat voor de ander
van tocpassing is. En als je dat zo bekikt, dan is het eigenlijk helemaal
een kwestie geworden van bewustzijn.

Practisch de geheleFaust is een pleidooi voor bewustzijng een omschrij-
ving van de bewustwordingsgang van de mens. Maar als je je eenmaal bewust
‘bent van die macht, hoe kun je haar dan gebruiken? Je kunt haar delen met
anderen. Zeg niet tegen een ander: Ik zal u gezond maken, maar geef de
kracht waardoor hij zelf gezond kan worden. Zeg niet tegen de ander: Ik zal
uw zorgen wegnenen, maar geef hem de kracht en het besef waardoor hij zelf
zijn problemen te 1ijf kan gaan. Dat is eigenlijk de lering die erin ligt.
Maar als je verdergaat, zeg jes: Ik kan eigenlijk niet het hoogste licht aan-
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schouwen zonder het diepste duister ondergaan te hebben. Ook dat zit.erin.
Faust die zo graag tot het Gaddeluke bewust zou willen opklimmen, vinden
we ten slotte in het gezelschap van: heksen; spoken en andere demonische
flguren bjj de. aanbidding van de Grote Boks; bij de verering van de oude go-
den. Hij is er bij. Hij moet welen, hij mcet beseffen wat er is. Het enige dat:
hij nog niet beseft op dat ogenblik is dat "de Bok een illusie is en dat de
goden een illusie zijn. Niet omdat ze niet bestaan. Ze bestaan door de men~
sen en voor de mensen. Ze zijn een rijk dat de mens zelf heeft gecre€erd,
maar daarachter schuilt een geestelijke kracht. Het gaat om die kracht,

niet om de verschijningsvorm. En aarzelend, heel aarzelend zal de mens op
den duur beseffen dat de vormen waarin de macht optreedt niet belangrijk
zijn, maar dat de kracht .0p-.zichzelf, de spontaniteit waarme€e ze zich po-
sitief kan ontladen het belangrikst voor hem is. Als je dat hebt ‘bezien,
dan wordt ook: - begrijpelik waaron er een ogonb11V komt das Faust zegt

Nu wil ik rust.

Er kom’ een ogenblik an b023n31n Dan - moet Je kunnen zeggens
Al wat ik heb gedaan, lagt Ik achfer. mu. Het heeft mii gevormd, het zal mij .
20~ daueljk nisschien weer opeigen, 'maar nu mdoet ik beseffens ik -moet rusten,
ik moet harmonie vinden. Dar ben je zonder harmcnie. - '

Wanneer dan de Jonker met.de paardevoet weer komt opduiken, wanneer de
natuur met al haar krachten, de megie met al haar mogelijkheden weer op je
awnstormen9 dan nheb je toch.wel een wat andere visie daarop. Dan zin d@
eisen die je stelt anders. Dan zijn de pogingen die je doet anders. Dan wordt
het geheel bijna een spcl: eery experimenteren net Je nmogeliikkheden. Dat is een
fase die elke mens in ziin bevusitwording zal doormaken, : o

~ Maar als Je eenmas]l experimenteert met je mogelijkheden, dan moet je ook
~wel degelijk beseffen dat je 4it alleen ten goede kunt doen; indien. je kunt
afrekenen met de .illusie omtren’t je eigen omstandigheden. .

Hep is alsof Faustus eigenlik in zin strijd tegen de illusie langzaam
maar zeker het besef van die omvorming krijgt. Hij beseft dat zelfs de {trans-—
mutatie zowel van innerlike kracht als van stoffelijke kracht twee kanten
heeft. Aan de ene kant de omvorming van het "ik" waardoor dit "ik" de essen-
tie- van waarheid zelf baglpt te worden. Aan de andere kant het. krampachtlge
zoeken naar macht, het crefren van 1« evenj wvan. het leveude goud, ven:-de Steen
Ger Wijzen. Hij kan er nlet omheen, maar hij blijft spelén zoals alle menscn
bluven spelen. ’

Goethe zegt eigenlijks Je.kunt je niet aan jezelf: onttrekkens en dan. mdet
je wel leren Jezelf juist te gebruiken. Dat is nu iets waar de meeste mensen
moeite mee hebbcn° Ecn noodlotsgang, zo heb ik het in het begin: al:omschre-:-
ven. Maar een noollotsgang is meer dan alleen maar het zeggen van de 3u1ste
frasen op de Juiste tijd, gedwongen door het onbekende totdat het doek valt-
en de wereld Je een ogenblik beweent of applaudiseert om vervolgens over te
gaan tot de orde van de- Qag, :

Als je ‘verschillende acteurs hetzelfde otuk ziet spolen en ze spreken
allen dezelfde tekst, :dan kan de een met een geweldige kracht en sterke uit-
straling de mensen denkboelaen ingeven.. Hij kan ze meeslepen totdat de werke~
lijkheid. wordt vergeten en de kikdoos langzamerhand de wereld is geworden.
En cen ander, die precies hetzelfde zegt, hetzelfde costuum draagt, dezelf- .
de gebaren maakt . blikt alleen maar een bleke schim te zin, alsof je in de
kijkdoos van een klnd kijkt en tot je verbazing ziet dat een paar van die één-
6f tweedimensionale figuurtjes bewegen alsof ze leven. Dat is het verschil.

Het is alsof Goethe wil duidelijk maken dat onze betekenis niet ligs in
datgene wat we zin in ons leven, -dat zal voor een deel vastliggen, masr in '
de manier waarcp wij het zijn., Fet is alsof hij wil duidelik maken: dat de krach-
ten die in ons spelen .ons niet kunnen veranderen, want de gestalte die we
hebben kunnen wij niet zonder meer te -zijde schuiven. Maar de betekenis ervan:
kan veranleren. De.kracht die door cng werkt wordt groter en sterker.

Wij subllneren AcNeWe al»aat@eno_wat zich in:ons afspeelt tot een-levende -
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kracht die nadruk geeft aan hetgeen wij zin - ongetwijfeld - maar vooral
de wereld schokt door datgene wat ze tot stand brengt. Communicatie noemt
men dat tegenwoordig.

Goethe is in veel van zin boeken bezig geweest met mystiek, met het
innerlijk gebeuren van de mens; ook met de onvermijdelifkheid van emoties en
daarnaast met de sublimatie van de beelden die in de mens leven. Of je nu
Wilhelm Meister neemt of de Farbenlehre het komt allemaal overeen.

Maar voor de mens het meest kenbaar heeft hij dit in Faust neergelegd.
Als we alles wat hij daarin zegt samenvatten, dan komen we tot de:verba-
zingwekkende conclusies

Goethe was kennelijk een 1ngewude*1n de verschillende vormen van magie
waaronder de natuurmagie. Hij moet toegang hebben gehad tot bepaalde eso-
terische denk- en leefsystemen. Ik wil niet zeggen dat hij Rozenkruiser of
Magon of iets anders is geweest, dat mogen anderen docn. Maar hij had toe-
gang tot die systemen waarbjj het belangrik is dat de mens zichzelf ontdekt
en zichzelf vormt. Als wij zien wat hu aan raad geeft %o tussen de regels
door, dan luidt die onder meer: K

Besef het licht dat jezelf bent en laat dat licht werken en uitstra-
len zonder het door je gedachten al teveel te beperken.,

Hij zegt tot de mens: Besef, dat machtelocsheid schin is en dat de lei=-
ding die Jje aanvaardt meestal de misleiding is die je Jjezelf oplegt.

Hij roept de mens toes Wees Jezelf. Prcbeer Je Julste vorm, Jje Juiste
vermogen, Je julste krachten te vindend.

Hij zegt niets: Leef zonder einde, al lijkt het soms of zijn held daar
op uit is. Hij zegts Als je je bewust bent geworden van wat je leven bete-
kent, dan zul je blij zijn on het te kutinen be&indigen, want dan weet Je dat
in het einde van het ene het begin van het andere ligt.

Als u zo de Faust leest met déze achtergronden in 5euachtcn, dan is
het pl@tsellng cen vindplaats geworden voor alles wat u magr wilt op occult
gebied. U kunt er mystieken in aantreffen, magie. U kunt er esoteri®n in
aantreffen. .U kunt er zelfs practische raadgevingen in vinden voor de wijze
waarop u met natuurkrachten en bepaalde geestelijke mogelijkheden zelf iets
tot stand kunt brengen. U vindt het beeld van de menselijke dromen; de nen-
selijke angsten en begeerten afgezet tegen een werkelijkheid waarin“liefde
voor God, . .voor de mensheid, voor de mens eigenlijk de sleutel is waarnee het
ware "ik"™ kan worden bevrijd. Goethe zegt in feites '

- Uiterlijkheden zijn onbelangrijk, want ze gaan voorbij. Tijd is ecn illusie
die alleen wordt bepaald door ons beleven. Maar de werkelijkheid in ons is
de verbondenheid die we: vinden met de kosmos of met een deel daarvan.

Het is die verbondenheid waaruit ons bewustszijn, onze kracht, onze mogelijk-
heid en onze finale gang naar het licht voortkomen.

- Ik hoop, dat ik met deze inleiding erin ben geslaagd om Op een éenvou-v
dige ‘wijze een handleiding te geven voor de bestudering van de Faust.



TWEETE GYLDEELTE.

‘Hoe' is het mogelijk dat door de magie van het geluid (het gesproken
wcord) de krachten die daarachter zitten zodanlg kunnen 1nwerken dat alw'
les daardoor. zo: duldelgk wordt?

Dat is. 111us1e. Ik heb u. al vezegd in mgn Verhandellng dat de mens
eigenlijk hoort of leest wat hij wil horen en wat hij wil lezen. Dat is ook
heel duidelijk. U zult begrijpen dat, als je cen gedachtengang hebt en je
kunt die omietten in een ultstrallng, je de mens ertoe kunt brengen on
al datgene wat in dit verband in hem leeft geheel naar voren te brengen° B
Dus niet meer kleine gtukjes en incidenteel, maar volledlg. Door de vol-
ledigheid schep je dan een bogrlp waardoor de nens in feite aan de hand
van ecn onderwerp alleen met . 21chze1f wordt geconfronteerd. Dat is de na-
gie waardoor alles zo duidelijk lijkt. De mens vindt dan in mijn woorden al=
leen dat wat hij reeds kent in zichzelf, En beseffend dat hij het in zich -
bezit - tot zijn grote verbazing misschien = zegt hu. Ja, die man heeft ge-
lijk, . want ik uenk er 00k 2o over. 7o gaat date

Tenzij er nog drlngenae‘vragen zun, zou ik verder willen ingaan op. de
magic van het geluid. ' a ’

De magie van het. geluld die nu is u&ngesneden, speelt ook een rol in
het begin van de Faust. Als je kikt naar de manier waarop de verzen in el-
kaar zitten, dan hebben ze een bijna dw1ngence suggestleve kracht. Dat komt
omdat de klanken op de julste manier precies in elkaar overvloeien.

De klank ls, als je die goed leest maar dan moet je wel goed Duits spreken,
in feiteg, 'tmuziek geworden. Dit is het typerende van het werk van Goethe dat
hij = of %@ nu dichterlijk is of elgenlgk een dichterlijk proza . schruft -
voortdurend die ritmen weet aan te houden. Het is dan ook geen wonder dat -
hij.in de bezweringsformules diezelfde ritmiek hanteert onm de bezwering du14
delijjk te maken. Zelfs het lied van de muls en. de 1nsecten heeft iéts van.
die gedreven bedrijvigheid waardoor je aanvoelt hoe zij - ondanks zichzelf
nmisschien - de ban moeten verbreken waaronder de duivel staat.

Geluid is een trilling. Geluid heeft maglsche betekenis. En clke keer
weer, als Je op de juiste manier klanken en woorden aaneenrut, ontstaat er
een soort draaggolf die niet alleen een beroep doet op. je denken cf nis-
schien op Jje maat- en schoonheidsgevoel, maar die veel verder gaat; die
diep verborgen waarden in je activeert en daarnaast onder omgtandigheden
ook invloeden buiten je kan activeren die tot de onzienlijke wereld behoren.

Neem b.v. de gang naar de Blocksberg -en Jje hoort het lied van de hek-
sen en de tovenaars, al die geesten die daar naartoe gaan "uber Stock und
Stein...", dan zit daar iets hards in. Het is alsof die gang als een chac-
tische Jjacht overkomt en dat alleen door de wijze waarop de klanken zijn sa-
mengevoegd. Dat is ook de kunst van dichten op zichzelf.

Een dichter, die alleen maar iets zegt, al kan hij het nog zo mooi
zeggen, betekent weinig. Maar als er een ritme in komt, dan krijg je dat
bindende, dat boeiende waardoor Je gevangen wordt.

Als wij op onze manier werken met woorden en met wocordkracht en klank, dan
zoeken we een resonantie te vinden die een beetje verdergaat dan de uiter-—
lijkheden van de mens.

Goethe is - dat zullen we moeten toegeven - een paragon juist in dit
opzicht. Wat hij presteert in sommige verzen is in feite rwagie. Dat behoeft
niet zoveel verbazing te wekken, want ik heb het u al gezegds hij is bekend
net alle magie. Hij leceft in een tijd dat de natuurmagie nog een rol speelt.
Hij leeft in een tijd dat bij geneeskurde en allerlei andere zaken de namen
van geesten even belangrijk zijn als de stoffen die worden toegediend.
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Hij leeft in een omgeving waarin bijgeloof en domheid samenvloeien tot een
aparte sfeer, die vooral de hogere kringen kentekent. Daarin beweegt zich
de Geheimrat nog wel eens. Vérbaas u dus nlet erover dat hu wordt gedragen
door een verborgen weten.

Nu weet ik wel, dat er mensen zijn die zeggeh. Dat is te begrgnen, hij .
was een ingewijde van de Magonnerle. De Magonnerie was echter toen nog niet
zover. Anderen zeggen: Hij was een ingewijde van de Rozenkruisers. De Rozen-
kruisers als beweglng bestonden ook nog niet. Maar u kunt wel zeggen:

Hij behoorde tot de verspreide Loges die langzamerhand zouden worden tot.
Magonnerie, Rozenkruisers en nog vele andere groepen. Het is in feite het
zoeken naar het verborgene dat de mens meer gaat boeiennaarmate hij beter
begrijpt hoe groot de dwaasheid is van hen dle geloven. Dit is misschien
een uitspraak Goethe waardig.

Ms je begint te begrijpen hoe de hele natuur bestaat uit evenwichten,
die soms erg precies luisteren (kijk b.v. naar de ecologische evenwichten),
dan zul je begrijpen dat het kennen van die evenwichten een enorme macht
geeft. Het kennen van evenwichten in het verleden was de erkenning van een
verstoring in b.v. een lichamelijk evenwicht.

Nu kun je misschien volgens de methode van Galenus spreken over de
verstoring van het evenwicht tussen de elementen, maar als je 1ets verder-
gaat, dan begrijp je dat er een evenwicht is met de natuur.

De mens is in zichzelf een soort mikrokosmose. Wanneer in die mikro-
kosmos een bepaalde materie wegvalt, valt de beheersing weg. Wanneer een
zon Op een gegeven ogenblik haar evenwicht in kernmaterie verliest, dan
dooft ze uit of ze wordt nova. De mens sterft in kilte of hij wordt ver-

- teerd door koorts. Als je nu de stof, die voor het evenwicht nodig is toe-
voegt, dan ontstaat als vanzelf weer de normale toestand. Het klinkt mis-
schien wat vreemd, maar in die dagen ging men van dat standpunt uit.

Men gigg zelfs nog verder dan men tegenwoordig doet. Want, zo zeide men,
wi) hebben niet alleen te maken met stoffelijke tekorten, we hebben ook te
maken met spirituele tekorten.

Als we de recepten van Paracelsus bekijken, dan zien wij dat hij bepaal—
- de patienten kalk geeft, maar daarnaast b.v. Irigion aanroept in een zegel,
-dat hoort erbij. Irigion is eigenlijk een godsmanifestatie, een krachtmani-
festatie. Paracelsus zegts Deze man heeft organisch een gebrek aan kalk,
maar hij heeft geestelifk ook een gebrek; hij moet namelik meer levenskracht
krijgen. Het zegel dat hij uitschrijft, kan dan al of niet werkzaam zijn (het
- werkt voornamelijk suggestlef), maar het resultaat is toch dat het evenwicht
wordt hersteld. -

‘ - Als wij Faust ontmoeten, hebben we te maken met iemand die werkelijk ge-
stoord is. Dat klinkt wat vreemd natuurlgk want waarom werd hij dan toch
nog als een hooggeleerdb heer erkend. Dat is helemaal geen wonder, want .heel
veel geleerden zijn hooggeleerde heren, zelfs tot in deze tijd toe.

Faust is onevenwichtig. Zijn onéevenwichtigheid moet hersteld worden.
Wat is daarvoor nodig? De kracht waarin hij tekortschiet, op welke manier dan
. ook. Hij denkt, dat hij het kan vinden door uit de stoffige studeerkamer de
vrije natuur in te gaan. De vrije natuur zal hem de zuurstof en de zonneschijn
.geven die hij lichamelijk nodig heeft. Maar geestelijk vindt hij zijn evenwicht
niet; en daarom de zwarte hond. Daarom het symbool van het dulster dat zin
cirkels reeds trekt. Alleen op die manier kan er weer een nieuw evenwicht
worden gevonden, zelfs als het betekent dat de oorspronkeluke toestand nooit
meer terugkeert.,

Het is alsof men vooruit iets heeft gezien van de chemotheraple van de-
ze tijd waar ook vaak wordt gezegd: Als ik nu maar die ene ziekte heb over-
wonnen, dan is dat goed, ook al blijkt dat het lichaam daardoor eerder een
ander evenwicht krijgt, 1etwat anders gaat functioneren en daarmee andere mo=-
- gelijkheden krijgt.



Alg de zaak eenmaal een beetJe op de splts gaat lopen en we zien dat
Faust optreedt tegen de amanuen31s en anderen en van zich doet horen, dan
gebeurt dat op een speelse manier, zeker. Dat moest wel, anders zou het
werk niet aanvaardbaar zijn. Maar de tekortkomingen, de onvrede, de dishar-
monie die Faustus drijft tot zin bezweringen, tot zijn onderzoek, tot zijn
vragen aan de wijzen en denkers der oudheid worden weerspiegeld in Mefisto.
Het is alsof Mefisto de waarheld is dle Faustus voor zichzelf niet wil er-
kennen. En dan komt als vanzelf de magie op een ander niveau. In moderner -
termen zou je moeten zeggen:

Elke mens kent een mate van. gespletenh.eld° Elke mens leeft 1nnerlgk
anders, droomt anders, wil anders zijn dan hij uiterlijk durft zijn en kan zijn.
De mens kan niet beantwoorden aan de wereld en hij moet het toch. Daarom is
het vaagk met een zekere minachting of verwerping van de wereld dat hij pro-
beert het aanzien in de wereld te behouden. ‘Faustus, de gefrusteerde den-
ker, de zoeker in een wereld dle hem voortdurend met haar onbenulligheden .
lastig valt en die toch op die onbenulllgheden moet antwoorden omdat hij
anders de geleerde doktor Faustus niet zou zin. Wat een 1achsp1egel 01genlgk.

Den zien we Faustus als magiér. Maaxr alleen in het verborgene is hij ma-
gi8r. In de stilte van zijn studeerkamer experimenteert hij voorzichtig, want
de wereld mag nlet weten dat hij experimenteert. De wereld kan die experimen-
ten niet aanvaarden, want bovennatuurlijke krachten, andere. bronnen van we-
ten dan de natuurlijke zijn niet aanvaardbaar. Ze zouden de bestaande orde. -
aantasten. .

Faustus zet door. In zun gespletenheld wekt hu zijn elgenoounterpartop,
zoals velen van ons een droomgestalte oproepen die precies op ons lijkt en
toch niet aan ons geluk is. Iemand, die .alles kan doen, die alles heeft, die
alles waarmaakt wat wij zelf nooit kunnen waarmaken, die overwint daar waar
wij gefrustreerd onze. nederlaag moeten erkennen.

Er omt een ogenbllk dat je het niet meer kunt harden. Dan word je een
drop-out net als Faust. Hj is de drop-out van zijn tijd. Hj laat alles achter
zich en gaat op avontuur uit. Hij wordt geleid door het andere deel van zin
persoonlijkheids; door dle droom waarvan hij weet dat ze nooit volledig waar
kan worden. En hij voelt zich weer jong. Natuurlijk, jonge mensen leven in dro-
men. En zin magie, die eens alleen werd gebruikt om het weten te bevorderen,
wordt opeens een gebrulkswaarde. Ze is een manier van leven geworden: het
magische leven, het zwevend door de wereld gaan, het je verplaatsen naar al-
le werelden die je maar kunt kennen. :

Faustus zoekt. En overal waar hij is, is de ontgoochellng. De: ontgooohe—
ling komt zolang je niet &én geheel bent, &één met jezelf. Als je inmerlijke
waarden, je droom, je innerlijke krachten niet versmolten zijn met datgene wat
Jje naar buitentoe bent en kunt beleven. Als je meester bent geworden over
begeerten en angsten, die je normaal lichamelijk. en mentaal zouden beheersen,
dan is er een versmeltingsmogelijkheid. Maar hoe kan een mens, die vreest om
te sterven waarlik bewust ingaan tot de andere wereld, ook al kan hij uit-
treden? Hij zal blind moeten zijn voor bepaalde aspecten van zin uittreding.
Hh zal bepaulde belevingen terzijde moeten zetten. Faustus doet ‘dat misschien
in het negatieve. Hij laat zich door de magie drijven naar alle werelden die
maar denkbaar zijns de wereld van de magie, van. de hekserij, van de demoniec.
Elgenluk zockt hij alleen zichzelf. Hij verwerpt.ergens wat hij ziet. Hij vindt
het hatelik, lelik, bclacheluk maar hij kan er.zich niet van losmaken.

Het probleem van de doorsnec-mens, nietwaar? wm hebben allemaal onze elgen
magie..

.. Als u werkelik diep in u denkt dat u kunt helpen of genezen,: dan kunt
u genezen en behoeft u. er verder helemazl geen komedie bu te verkopen, dan
lukt het toch wel.
Als u denkt dat u anderen op afstand kunt ber01ken, dan kunt u dat want de-.
telepathische mogelijkheid ligt in iedereen. Maar u moet erin geloven om die
te kunen gebruiken. U moet leren luisteren om de antwoorden te begrijpen die
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u geworden. Dat is magie. Magie is het wegvallen van grenzen. Magie 1is
het vervangen van het woord 'onmogelijk' door het magische mogelijk.
Dat is eigenlik de hele Faustus met zin problemen.

. Faustus die zo graag bemind wil worden, maar die zichzelf niet durft
geven en daarom aankomt .met de schijn-geschenken die de duivel wel even
voor hem aandraagt ‘Hij zou zelf in de mens willen opgaan, maar hij durft
het niet aan. Hij weet nog nlet hoe hij dat zou moeten doen. De duivel legt
de contacten voor hem, maar in overeenstemming met zin begeerten en angb
gten, niet met zin werkelukheld. In zekere zin is het een 1nwud1ngsgang.

Als u eens terugkikt op uw eigen leven, hoe vaak bent u niet links
O“egemlrl terwul u rechts wilde gaan? Hoe vaak heeft u een groot avontuur
aanvaard, omdat u droomde dat het op een bepaalde maniér zou aflopen? o
Hoe vaak heeft u niet illusies opgebouwd om een bestaande situatie aan=
vaardbaar te maken? Als u op al die vragen zegt: Ja, dat heb ik wel eens
gedaan, dan.zit er in u iets van Doktor Faustus. Het enige verschil is; -
dat u nog niet gelooft in en beschikt over de formules voor het oproepen_
van cen dergelijke demon. Indien u het zoudt doen, dan zouat u het onge-
twijfeld alleen met goede bedoelingen doen. Natuurlik om een antwoord te-
krijgen, waar anders voor? Maar evenals Faustus zoudt u verblind zijn door
het contact dat u krijgt. U zoudt niet beseffen dut u een deel van uzelf
heeft gewekt en opgeroepen. =
. Een mens leeft niet alleen in de stof, hij leeft in alle werelden.

-Hij maakt deel uit van het hoogste Licht en het diepste Duister.

Elke wereld dic denkbaar is, is deel van de mens die kan denken. Al die
werelden speel je tegen elkaar uit, maar je durft ze niet aanvaarden.

Je bent bang voor jezelf, voor hetgeen er in je ligt. Je bent bang voor
het duistéer omdat je licht wilt. En als het licht helder en fel wordt,
alles onthullend, dan vlucht je daarvoor weg omdat je bang bent voor het
felle ¢gicht. Is dat niet de waarheid? Maar dan zit je met dezelfde pro-
blematiek, dezelfde vragen, dezelfde moellgkheden die Faustus moet over-
winnen,

Let wel Faustus die eerst wordt beheerst door zin eigen waanbeelden,
lcert 1angzamerhand de waanbeelden van anderen projecteren.

Faustus, die eerst niet eens zichzelf kan lezen, dringt licht gllmlachend
door in de gedachtenwereld van vorsten en hovelingen.

. Faustus, die een ogenblik droomt van rust en stilte, van opgaan in God,
hervindt zichzelf als een zoeker naar waarheid die meer waarheid beseft,
maar door die waarheid zichzelf in zijn uiterlijke vorm overbodig maakt.

Ach ja, het is gemekkelijk genoeg het zo te zeggen. Maar hoe kun Je
,;ecn'schrﬁver, die zo diep denkt anders eren dan door met je eigen woorden,
fJe elgen begrippen iets van die waarheid, van die werkelijkheid, van die be=
grippen samen te vlechten in een proza dat toch iets van het dwingende rite-
me heeft waarin deze schrijver excelleerde.

Wat ik wil doen, is niet een illusie oproepen, niet een spel spelen,
u confronteren met uzelf zonder dat u het weet. Uw naam is Faustus en uw
naam is Mefistofeles.U bent beiden. U bent licht &n duister op wonderluke
wijze vermengd. U bent magisch vermogen en kunnen buiten alle grenzen &n
aardgebonden verwardheid saamgevoegd in &én geheel.

De magie waarmee Goethe zijn werk begint, verandert langzamerhand.

Het is alsof Faust zelf tct een alkahest wordts: het vat waarln het onedele
metaal moet veranderen in goud.

wg verteren onszelf in ons leven. In ons streven tussen de sferen, in onze
vlucht in de tijd binden wij ons keer op keer en toch bevatten wij in ons de
kr%cht van het Eeuwige. Maar wat wij in ons dragen moet niet alleen bestaan,
het moet beseft zijn. Het schijnbaar dode in ons moet tot leven komen.

Het vergetene moct hcrruzcn en herleven in zin ware betekenis. De angsten
moeten ‘worden als -eigenschappen en de begeerten als wereldbeelden, die’
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op de werkelukheld kunnen ‘worden toegepast en in’ hun werkcluke betekenls:=w
beseft. o

. Het is de magie van de- alchemlst trap na trap verder zweven9 verder
zoeken9 verder zwoegen, begrlppen en fllosofleen aaneenruend en dan terug
naar het laboratorlum, werkend met de Handen totdat de rug pun doet, wer-
ken met je gedachten totdat het begrip elndeluk doordringt en -zelf een
kracht en eén vuur wordt Zo sterk dat de veredellng van alle dlngen daar—‘
in mogeluk wordt. :

Ik denk dat Goethe, als hu mij nu - zou horen, zou ‘zeggens Al wat -je
zegt, hoezeer ook terechty blijft toch een ‘droom, een waan. Want de werke-
lgkheld van het bestaan is de verdeeldheid van je wézen, het zondér vrezen
verdergaan verdeeld als je bent, totdat je erkent dat wat je bent gewor-
den. En uit verdeeldheid voedenae de kracht die in je leeft ten slotte het
aanzijn geeft aan dat wat je aan strijd en pijn en zoeken en genieting einde-
lijk zult zgn, wanneer de tijd verdwint en blijft alleen het eeuwige rijk.

Dit is geen imitatie van Goethe. Maar dat moet hij wel hebben gezegd op zijn
menier met veel dw1ngender rumen en klanken.

U wilt aan magie doen. Hoe vaak wil: een mens dat niet? Maar hoe kun-
je aan magie doen, als ze niet in- Je leeft? Kun Je aanleren hoe jé dat moet
doen? Kun je dat doen bjj de een of andere Meester of misschien met een bijna,
mechariische procedure die rellgleus Jje aan jezelf- ‘heet te onthullen volgens
vast gevormde waarden en methoden? Kun je iets in jezelf waarmaken wat niet
in je- 11gt? Magie leeft in u, zbker. Zo -goed als in de wereld van dé alche-
mist, zZo goed als in de wereld van de bewuste° Maar al die dlngen moet “je
in je wakker maken. Alleen'een mens, die zichzelf leert beseffen, kan de
weg tenelnde gaan. Hij kan - zoals Goethe zin Faust laat versmachten en op-
lossen en toch zichzelf worden - door het lsolement komen tot de - waarheld
die geluktudlg de bevrgdlng is. ‘ S . .
Het is vreemd dat men cen opera heeft gemaakt waartoe indirect dit
werk de aanleiding was. Met schitterende baspartijen voor Mefisto en met een
wonderlijk mooie juwelen-aria waarbij iedereen door de klanken verrukt kan ver-
geten waar het eigenlijk om gaat. Een schouwspel met melodiek, dat is het ge-
worden. Dat 'is wat leven meestal voor de mensen is: een schouwspel met mu~-
ziek en misschien met wat atonale intermézzi. Maar: is het niet veel meer? -
Leven is de contlnultelt van je bestaan° Leven is de- macht waarln alles har—
monie v1ndt. - : \ S SR

Wi zin begonnen ‘met een vraag over de magle van het geluid. Maar wat
is de magie van het geluid anders: ‘dan een harmonie in een tijdelijke eenheid?
Ken zodanige gerichtheid op een punt, één woord, één begrlp dat je het ‘an--
dere tijdelijk vergeet. En als jé& dan- tot Jezelf‘komt zeg jes Jay ‘dat- heb
ik wel begrepen. Dat is mooi, dat ‘is "goed, daar heb ik niets tegen in te
brengen. Want je hebt iets van Jezelf teruggevonden in een spiegel van
klanken. Je hebt in een poging om in klanken een harmonle te leggen iets
teruggevonden mlsschlen van Je elgen harmonie, van je eigen ‘denkbeelden.
En geconfronteerd met een deel van: Jezelf zeg Je tevredeno Ja, Z0O zou het
moeten zijn. S

De achtergronden van de ‘Faust een ‘inwijdingsverhaal? Het kan' zijn.
De gang van een mens, die door de modder moet gaan voordat hij eindelijk ge=-
reinigd kan worden? Een soort verloren zoon? Het kan zijn. Maar misschicen
ook wel het verhaal van een mens, die zichzelf wil zijn. “De droom van een -
mens, die niet tevreden kon zijn met de uiterlijkheden waarln hijj leefde.
De droom waarin hij zin eigen persoono ‘zin eigen probleem; zijn eigen ge-
spletenheden heeft ultgebeeld aan de hend van een volksverhaal dat door
reizende gezelschappen 6p kermissen werd: uitgebeeld. Doktor Faustus, de
man die zjn ziel aan de Duivel verkocht. Maar hoe heet die Duivel?
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In dit geval Mefisto, maar hij kan net zo goed Plan '8l heten of het pro-
letaries ideaal -of de enig ware kerk, de uitverkorenheid, de verlossing.
Onze duivel is datgene wat wij tot duivel maken. Onze dcmon is dat=—

gene waarop wij ons beroepen, terwijl wij het geliktijdig vrezen, indien het
00it waar zou worden. Onze duivel is het conflict tussen wat wij willen,
wat wij moeten en wat wij zijn. Dat is onze demon. Wannecer wij die wekken,
geeft hij ons velc mogelikheden, dan voert hij ons door alle werelden heecn.
Mear &én ding kan ons niet gevens: onszelf. De enige die dat kan doen is
het "ik®",

' God kan uitblussen wat hij heeft geschapen. Maar God beseffen kan hct
"ik' alleen,; indien het "ik" zichzelf vindt en erkent als deel van de
~ schepping en van de totaliteit. Dat heeft Goethe u voorgelegd en dat heb ik
nogmaals, preludi&rend op een enkele vraag, u voorgelegd.

Is de reden waarom Faust kon ontsnappen aan het contract met de dui-
vel, omdat hij van geen enkel moment ooit hecft kunnen zeggens Dit is het
ogenblik, dat ik ceuwig zou willen vasthouden? '

Dit.is in het verhaal ongeveer wel juist. Maar als we Goethe lezen,
dan wordt. duidelijk dat het eigenlijk nog mecr is dan dat.

Als je een ogenblik ecuwig wilt vasthouden, ben je er &én mees dan
‘bent je niet meer Jjezelf, dan ben je het andere geworden. Misschien dat
hel, verdoemenis, cigenlijk niets anders is dan dits &én-zijn met iets wat
Je niet bents verlaten zin door Jezelf en daarom door Je God.

Faust zegt nooits Dit moment zou ceuwig moeten duren. Of toch wel?

Hij zegt het niet hardop. Want op het ogenblik, dat hij een keuze zou kun-
nen maken, is het moment voorbij, dan staat hij tegenover het geheel en
niet alleen tegenover ecn enkel fragment van de werkelikheid. Elke epi=-
sode op zichzelf is afgerond. Maar als je haar dan beziet, zeg jes

Ik zoutwel -een deel ervan willen hebben, maar niet het geheel.

Is dat bij u eigenlijk niet net zo? Er zin veel dingen die u voor ceuwig

zoudt willen vasthouden, maar dan zonder de consequenties, nietwaar?

Maar het geheel met zijn consequenties schiet altijd ergens tekort.

Je droomt misschien dat je de ideale partner hebt gevonden. Dat ogenblik
waarop Jje het ideaal voor hct ecrst beleeft, zou je willen vasthouden voor
eeuwig. Maar dazsrin zit vast de gewoonte, de veranderingen en de consequen—
tics ervan. En als je dan terugkikt, dan kun ‘jc zeggens Het is goed gewecst.
Mear zou je dan: werkelijk cerlijk kunnen zeggens Ik zou nooit iets anders
meer willen hebben? Ik geloof niet, der er cen mens is die dat kan zeggen.
Ze zlggen het wel, maar ze kunnen het niet oprecht en ecuwig doen. Dat is
ook het conflict dat ong bedreigt.

Op het ogenblik, dat wij werkelik hclemaal vervlochten gzouden zijn met
&én moment uit de tijd, inclusief al zijn consequenties voor onszelf en. voor
anderen, houdt de¢ tijd op te bestaan. Als wij aan de tijd vasthouden, dan is
dat meestal uit angst cn niet uit werkelijke aanvaarding. Wij zien .dat zo
vaak als mensen overgaan. Ze zin zo bang voor de dood dat ze de brandende
pin van het sterven zelf in een ongeluk of in een oorlog krampachtig pro-

" bercn vast tc houden en terug tc draaien totdat ze in een droom weer hun
weg vervolgen die cindelcos is geworden, omdat ze nooit zullen aankomen.

Wij zijn in het negatieve wel bereid te zeggens dit nooits of: dic ge-
volgen kan ik niet aanvaarden, laat nu het leven stilstaan. Maar als het
gaalt om het positieve, om de noodzaak tot beleven, dan gaan we verder en
verder. Zeggen ze niet zo moois "Het gras is groener aan de andere kant
van de heuvel. Achter de horizon is de wercld schoner, schijnt de zon fel-
ler en heerlijker dan hier," Dat ligt in ons ingebouwd. Wij moeten verder—
gaan. .
Als Faustus op zﬁn manlervtelkens weer verder wil en toch”nlet zegths
Leat mij hier rusten, dan beantwoordt hij alleen maar aan datgenc wat in
allc mensen is ingeschapen. Het is daardoor dat hij ergens onaantastbaar
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is. Zoals de mens onaantastbaar is omdat hij verder wil, omdat hij meer
‘licht, meer wijsheid, meer begrip, mecr kracht, meer beleven, mecr bezit,
meer eenheld met de kosmos verlangt, zelfs als hij het voor zichzelf niet
kan omcchruvon. Daarom is cen eceuwige vérdoemenis voor de mens haast

niet denkbaar, zelfs. indien er een eecuwig duister bestaat. Want men vlucht
zelfs voor dat waarin-men gevlucht is. Men probeert zelfs iets te ontken-
nen waarvan men weet dat men zelf tot: ganzin hecft’ gebracht Dat dis men=—
“selijk. Pas wanneer de .delen in.ons verenigd zijn tot &én- eenhxld, wanneer
ons wezen werkelik en bewust alle werelden en sferen, samengevat in het
hoogste beleven van het licht, samenbundelt met de erkenning van het . diep-
" gte dulster, dan zijn we ontsnapt aan de krlng100p van het bestaan, dan

, hebben wij de waarheid gevonden, dan kennen wij Nirwana,. zoals sommvgpn ZC g~
gen, of de rust van:de hemel, zoals andéren zeggen.

Tk geloof, dat het duidelik is dat wij allemaal dromen terwijl wij leven en
dat wij daarom verder moeten leVe,n9 totdat wij leren nlet meer te gromen
‘maar te zin. -

Kunt u nog icts zeggen. over de symboliek van Des Pudels Kern?

De symbeliek van des Pudels Kern ig eigenlijk terug te vinden in het
cude geloof-aan de Familiaris: het dier dat als demon in cen dierlﬁk-kenw
bare vorm de diengar van de mens is en gelijktijdig a.h.w. cen tussenscha-
kel, cen ontvanger-zender tussen . de mens en het rgk der demonen is.

Ietw wat wij in de heksenwereld terugvinden. Wanneer het dier (de zwarte
hond ) voor het cerst. Vprschmnt WO“dt Faast er wcl doov geblologee
maar het Vergeot hets

Als wij met het duistere wordon geconfrontecra, dan zal dat heel vaak
een kenbarv vorm hebben, maar we gaan eraan voorbij. Wij zien het eenvoudig
niet of we hebbun een mooie theorie waardoor het toch wel kan worden inge--
paste. Wﬁ dringen niet door tot de kern van de zaak, maar wu houden ons be-
zig met het verschijnsecl of we gaan eraan voorbij.

Wanneer Faust dus met de poedel wordt geconfronteerd dan staat. hg )
tegenover de Familiaris, de. geest die als gezel wil optreden, maar die niet
de vrgheld heeft om zichzelf te zijn. Hi moet aan uc dierlijke wetten gehoor-
zamen om zo. zich te kunmen uiten. (Zle bev. Jezus die de demon \Leglo) uite
driift in de kudde zwunen,) Het is- het idee uat de demonische gecst of de-

‘demon gebonden kan worden aan het lichaam van een dier, maar dan ock gebon-
" den is aan de mogelijkheden van het dier zonder daarom zijn dCBOﬂlSChL elgen—
schappen te verliezen. ‘ ’

Dat is hier ecigenlijk cen teruggrmpen naar allerlei zaken ult het oude
heksengeloof. Als u zich ooit bezighoudt met de heksenvervolglngg_dan zult
u deaarin onnocemelijk veel voorbeelden vinden van Fbmlllarbs} Er zin zelfe~-
heksen bij. Een Schotse heks wordt ervan beschuldigd dat ze er lleft zeven ‘
heefts namelijk twee honden, vier katten en ecen witte rat. :

De kern is eigenlijk, dat de mens in zijn onvermogen om het kwade *e
herkennen probeert het binden in de vormen van de. materie, 1aar door zgn -
verdeeldheid ertoe komt de demon uit zijn wetsgebondenheid van een stoffelijk
bestaan te bevrgden en zo.in staat te stellen in zijn eigen gestalce op te .
t?cﬂen. Het behoort dus gewoon bij het heksengeloof,

BESLUIT,

U kunt misschien terecht zeggen dat ik te weinig heb gereageerd op :
Faust zoals Goethe die geschreven heeft. Ik heb practisch niets geciteerd.
Ik ben voorbijgegaan aan de opbouw en samenhang van het verhaal in zoverre .
dit niet noodzakelijk was om even in cen korte inhoud het verloop duidelijk
te maken. Tk heb zelfs betrekkelijk weinig aandacht besteed aan de vele pa-
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rallellen die er te trekken zijn. Parallellen b.v. tussen de gebeurtenis-
sen in de kluizenaarshut en die in de studeerkamer. De invloeden, die op
een gegeven ogenblik optreden, wanneer Faust de stad in gaat en datgene
wat er gebeurt, wanneer hij aan het hof van een vorst is. Feiten, die alle=
maal hun cigen betekenis hebben, ongetwijfeld. Die parallellen zin er al=-
leen om een vergeliking mogelijk te maken, om ontwikkelingen aan te duiden.
Maar het gaat over de achtergronden van de Faust. Laat ons die achtergron-
den dan nog kort samenvatten.

Ten oude velkslegende. Een man met zeer veel magische, zeer veel eso-
terische kennis en ongetwijfeld ook veel kennis die tegenwoordig zou beho=-
ren tot verschillence geheime genootschappens.

Een man die gevangen zit in het keurslijf van ambt en onderlinge belcefd-
heid en zich daaruit niet helemaal kan losmeken. Een man die zijn dromen neer-
schrijft in boeken, vaak vol kleurig sentiment. Het is deze man die de Faust
ontwerpte. Deze man die zin eigen gespletenheid, maar ook zijn kennis van de
magie, zin kennis van de esoterie, kortom, zin kennis van de totale ontwik-
keling van de mens tracht weer te geven in een verhaal, dat uitmunt door
schoon taalgebruik en ecn perfecte plotontwikkeling. Dit woordenrik geheel
is niets anders, meen ik, dan de wecemoed waarmce de schrijver inwijding en
bewustwording benadert. Ik heb getracht daarop de nadruk te leggen. Nadruk
op Gie dingen die voor u belangrijk zin.

Ik heb u cen achtergrond willen geven waartegen het geheel van alle
verzen en ontwikkelingen van de Faust, zoals Goethe deze heeft neergeschre-
ven, mnoeten worden gezien. Ben relilf wearin je in het wezen ervan kunt door=-
dringen, waardoor bepaalde schijnbare woordspelingen cpeens een magisch ge=
heim worden, waardoor bepaalde gangen opecns néér zijn dan alleen maar cen
wisseling van scdne en décor, maar in feite cen aanduiding van een verande-
ring van inncrlijke processen. Ik heb getracht die achtergrond te geven,
want gat was mijn onderwerp.

Ik heb geprobeerd mijn taalgebruik althans enigszins aan het onderwerp
aan te passen. Ik ben nij ervan bewust cat in mijn proza cn zelfs met nin
korte pogingen om dichterlijk te zimn, ik zeker niet dezme grote dichter heb
kunnen benaderen. Maar ik heb iets willen uitstralen van de sfeer die hij
oproepte. Iets willen geven van de kracht, die achter het werk schuilt waar-
door hij bij de meeste mensen nog het meest bekend is geworden.

Tk heb u willen bevrijden van het schone schouwspel en klankbeeld van
de copera om terug te keren naar de geestelijke strijd en waarheid van het
eigenlijke werk. Ik heb u duidelijk willen maken hoe cen stuk, dat opgevoerd
wordt door potsenmakers met kerkeclijke goedkeuring en dat later zelfs in
een soort poppenkast wordt gespeeld,; de basis kan zijn voor een uitecenzet-
ting waarin zeker hoge geestelike, morele en andere waarden duidelijk naar
voren komen., Alles kan het begin zijn van een bewustwording. Maar elk begin
vereist een congequent verder leven cn zceken tot het ceuwige antwoord in
het "ik" zelf wordt gevonden. Dat heb ik u willen geven.

Ik hoop, dat ik u met deze uitcenzetting en min beantwoording van uw
vragen - hoe summier cok = niet heb telcurgesteld. Is dat toch het geval,
Goethe's Faust is in clke bibliotheek te vinden en waarschijnlijk in elke
goede boekhandel ook nog wel te koop. Verdiep u erin en probeer dan uw ei-
gen waarde terug te vinden in dat wat de dichter heeft uitgebeeld.
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